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ВВЕДЕНИЕ

Предметом обсуждения данного пособия является композиционно-художественное формообразование, являющееся неотъемлемой частью курса изучения академической живописи. 
Учебная дисциплина «Академическая живопись» по направлению Дизайн   предусматривает достаточное количе​ство аудиторных часов (504), 72 из них отведены на курс практических занятий по композиционно-художественному формообразованию, что достаточно для освоения принципов построения компо​зиции и позволяет освоить необхо​димый перечень основных профессиональных навыков. 
В пособии изложена методика последовательной подготовки студента к овладению навыкам организации картинной плоскости средствами композиции. В технологии формирования указанных навыков мы опираемся не только на ряд об​щих установочных положений о за​конах гармонизации композиции, представленных в виде обязательных тренингов по переводу теории в систему практической деятельно​сти, но и на практику визуального восприятия натуры и на этапы преобразования объемной формы натурной постановки в плоскостной декоративный натюрморт. Изучение каждого теоретического понятия выстраива​ется в последовательный по значимости ряд и отрабатывается на разных видах упражнений. 
Содержание курса отличается универсальностью и ем​костью предъявляемых требований к организации картинной плоскости, воспитывает чувство меры (независящие от индивидуального художественного опыта и вкуса) на основе изучения логических законов построения композиции. Названные законы выработаны как многовековым опытом художественной деятельности человечества, особенно опытом авангардистов, так и здравым смыслом, который заключает в себе сдержанность, умеренность, разумную экономию художественных средств при достижении максимальной композиционной выразительности. 
В настоящем пособии основное внимание уделено теоретическому обоснованию общего подхода к профессиональному освоению студентами композиционной грамоты, развитию у них способности осуществлять синтез образного и логического в процессе художественно-композиционного формообразования, основам визуального мышления, направленного на решение задач декоративного характера, а также методике работы над учебными заданиями.

В пособии рассматриваются не только общие «законы» по решению различных композиционно-художественных задач, но и, что очень важно, последовательность работы визуального восприятия (мышления), оказывающего большое значение для перспективного пути решения этих задач. Раскрытые закономерности визуального восприятия служат ориентирами на пути создания декоративного плоскостного натюрморта.

Глава 1. ХУДОЖЕСТВЕННЫЕ СРЕДСТВА                                                    ПОСТРОЕНИЯ КОМПОЗИЦИИ
Знание основ композиции и применение их в практической деятельности является неотъемлемой частью профессиональных компетенций дизайнера.
 Художественные сред​ства композиции рассматриваются нами как инструмент синтеза, творческого поиска оптимальных решений, а также как инструмент анализа структурных и художественных качеств произведения. Как способ решения формаль​ных задач с помощью логических законов применяемых в области пластических искусств для выразительности содержания. К таковым мы относим следующий ряд: организация картинной плоскости; выделение и развитие доминанты (фигура-фон); обозначение когнитивных и эмоциональных контрастов и нюансов (по смыслу, по форме, по цвету); динамичной или статичной формы, выявление ритма и метра и т.д. Также к художественным средствам построения композиции мы относим графические и пластические формы. К графическим средствам  точку, линию, пятно, цвет. К пластическим – линейно-плоскостную и объемную форму. 

 Изучение основных законов ком​по​зиции начинается с понятия геометрического и композиционного (зрительного) центра. С понимания главных, второстепенных и дополнительных элементов композиции и их смысловым содержанием. С понимания композиционной структуры, с видами движения, с зако​нами ритма, композици​онного равновесия, целостности, подобия и доминанты в рамках картинной плоскости, последняя уже сама по себе обладает свойствами организо​вы​вать пространство и все знаки или объекты, входящие в ее поле [6]. Поэтому важно развить у студентов умение  формировать ком​позиционный центр, придавать значимость выбранному объекту. Это значит умение выделить его из равноценных, противопоставить по определенным па​раметрам местополо​жению, графическому решению, проработке, а также понимать и применять усвоенные закономерности в проектной деятельности. 

Отметим, что все законы композиции логически взаимосвязаны и взаимодополняют друг друга. Абсолютно все композиционные понятия связаны границами предельности выраже​ния состояний и свойств. Любое качество композиции может быть максимально или минимально проявлено, исходя из поставленных задач, или, в другом случае, из уме​ния точно отражать идею. При этом оно существует и визуально воспринимается только в этих обозначенных пределах. При приближении к минимуму или макси​муму предела это качество начинает либо размываться и исчезать (стремиться к нулю), либо, переходя в свой предельный максимум, наиболее сильно проявляется  [5]. 

Освоение законов построения композиции как совокуп​ность образных функциональных и структурных значений способствует обу​чению студентов сугубо пластическим задачам формальной композиции. Продемонстрируем это на примере построения плоскостного декоративного натюрморта. Пони​мание основных законов композиции как системы и средств визуального синтеза (гармонизации), целостное восприятие которых создает домини​рующую основу, сочетает в себе весь комплекс средств пластических ис​кусств.

Поэтапное становление профессиональной компетентности студентов-дизайнеров может осуществляться только вместе с накоплением знаний логических (пропедевтических) законов композиции. Приоритетным направлением методической деятельности в образовании дизайнера важны две стороны визуальной культуры: «технология» развития пространственного мышления и визуального восприятия; расширение диапазона культурного содержания, заключенного в насмотренности визуального материала. 
Пространственное мышление отлично от абстрактного мышления. Оно способно вызывать в уме образы, позволяет манипулировать ими, приводит к пониманию особого пластического языка дизайна (функция + эстетическая составляющая). Категории и средства композиции содержат в себе основной потенциал в разви​тии этих качеств.

К художественным средствам построения композиции относятся графические и пластические формы. К графическим средствам:  точка, линия, пятно, цвет. К пластическим – линейно-плоскостная и объемная формы. 
Прежде, чем обратиться к художественным средствам решения композиционных задач и применения их в работе над декоративным натюрмортом, необходимо освоить практику визуального восприятия  натуры и последовательность преобразования объемной постановки в плоскостной декоративный натюрморт. Сложность такой преобразовательной деятельности состоит в том, что отказавшись от глубинного восприятия натуры необходимо научиться работать в двухмерной системе ограничений, где действуют отличные от трёхмерной системы координат законы. Начинающим трудно сменить привычное видение трехмерной системы и принять  отличную от неё двухмерную систему координат как картинную плоскость. Прежде всего, к такой деятельности не подготовлено визуальное мышление. Поэтому прежде чем перейти к практической работе над плоскостной композицией декоративного натюрморта необходимо заняться становлением визуального мышления.
Для того чтобы преобразовать натурную постановку в декоративную плоскостную композицию (натюрморт), необходима определенная последовательность мышления. Подготовительный этап решения композиционной задачи состоит из рисования эскизов. Нет более быстрого способа развить и проверить свои идеи, чем простые зарисовки, которые всего лишь требуют способности схематично набросать несколько вариантов решения проблемы различными способами. Для того чтобы понять схематичные картинки не потребуется долгих объяснений. Визуальное восприятие одноактно. Увидел – представил. 
Воспользуемся при работе над преобразованием декоративного натюрморта в плоскостной методикой предложенной Дэном Роэмом в книге «Практика визуального мышления» [3]. В технологии становления визуального мышления мы заимствуем его алгоритм «Смотреть, Видеть, Воображать, Представлять» (табл. 1):   
Таблица 1
Практика становления визуального мышления по методике Д. Роэма
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	Смотреть
	Видеть
	Воображать
	Представить

	На что я смотрю?

Где это находятся 

Границы картиной плоскости?
	Что я вижу? 

Какие 

намечающиеся 

тенденции в композиции я могу 

отметить?

 
	Каким образом 

я могу усилить, подчеркнуть эти 

тенденции?

Нужно ли мне вернуться и отметить 

что-то еще?

	Вот что я увидел, отметил, сформировал  и вот что это 

означает.

Ожидаемый результат я получил 

или нет?


1. Первый этап «Смотреть». Смотреть  активно. Активное видение – это навык, который необходимо постоянно тренировать, который позволит нам принимать решения и исполнять эти решения более оригинально, используя оптимальные средства. На практическом занятии по живописи это означает сбор необходимого материала по организации композиции натюрморта в картинной плоскости. Под сбором материала мы понимаем выполнение натурных эскизов с разных ракурсов,  различными графическими материалами и техниками. 
2. Второй этап «Видеть». Из собранного материала необходимо отобрать (увидеть) тот вариант, который поможет решить поставленную задачу наиболее образно. Для чего следует перебрать все варианты эскизов, мысленно моделируя и варьируя их в своей внутренней системе видения. Вы заметите, что «глаза» самостоятельно находят композиционные закономерности и руководят действиями к их осмысленному применению [3]. Другими словами, «поставленный глаз» управляет нашими действиями в реальных условиях.

3. Третий этап «Воображать». Если в отобранном материале мы видим элементы, формирующие нашу проблему, замечаем связанные с ней закономерности и то, что нужно изменить, чтобы получить желаемое, то все, что нам осталось – перейти к отбору оптимального эскиза.  То есть из сырых вариантов с помощью умозаключений и эмоций (чувств, настроения, ощущений; чисел, измерений, пропорций; постановки задач, целей и определения пошаговых этапов) прийти к оптимальному решению поставленной задачи  и окончательно отобрать  один эскиз из всех.

4. Заключающий этап «Представлять». Поставленную проблему решают те, кто видит возможности её решения. Выбранное решение предстоит выполнить в заданном масштабе с учетом  поставленной творческой задачи. При этом профессионализм не должен позволить нарушить логический ряд, а выбор художественных средств заняться чистым украшательством, не отвечающим декоративной задаче композиции натюрморта. 
Представленные этапы работы важно освоить как алгоритм действий и закрепить на практике для решения последующих композиционных задач в работе над декоративным натюрмортом, портретом и пр. 

Далее рассмотрим роль графических и пластических средств в построении декоративной композиции плоскостного натюрморта. 

1.1. Графические художественные средства
Графические художественные средства – это язык, который используется для передачи на плоскости той или иной смысловой (текстовой или изобразительной) информации, а также для художественного (декоративного) преобразования формы. Графические средства включают в себя такие компоненты, как: точка, линия, пятно (или тон) и цвет. Раскроем художественные свойства каждого графического средства в отдельности.

Точка выделяется как графический акцент  на плоскости. Несмотря на свои относительно малые размеры, обладает весьма широкими возможностями в построении композиции. Очень часто именно она является центром всего ее строя. Рассматриваемая в качестве композиционного средства, точка может фокусировать на себе внимание зрителя. Все зависит от ее свойств выявленных в композиции: расположение на плоскости, размер, силуэт, плотность заполнения, яркость и др. Когда точка резко отличается по свойствам от остальных графических средств, тогда она выделяется в композиции более всего. Если же приближается к ним, ее доминантное значение снижается. Тогда она включается в ряд прочих средств, составляя равнозначную часть общего композиционного построения. Так художественные свойства точки прямо связываются со свойствами линии, пятна и цвета, образуя в целом гармонично организованную, графическую плоскость [4].

Линия по форме характеризуется протяженностью или развитием на плоскости в одном координатном направлении (в длину). Характер линейно-графической формы во многом определяется материалом и техникой ее исполнения. Рейсфедер «дает» тонкую, прямую, четкую (черную) линию. Карандаш – более светлую, свободного начертания. Перо – тонкую с утолщением, «живую» линию. Соус — «жирную», «бархатную» и т. д. Строя линейно-графическую композицию, важно как можно ярче выявлять специфические свойства линий разного испол​нения (прил. 1).

Пятно в отличие от точки и линии, как правило, заполняет большую часть графической плоскости. С использованием пятна значительно расширяется палитра средств построения графической композиции. В эту палитру включаются и те мно​гочисленные и разнообразные формы тоновой графики, кото​рые получаются при использовании столь же многочисленных и разнообразных приемов ее разработки. Каждая такая форма обладает своими специфическими композиционно-художественными свойствами. «Заливка», например, дает ровную, тоновую поверхность. «Отмывка» характеризуется плавным переходом от светлого тона к темному и обратно, «размывка» — мягкими затеками и т. д  (прил. 2).

Простейшая задача композитора заключается в том, чтобы при использовании той или иной тонально-графи​ческой формы максимально ярко выявить ее художественный характер. Вариативностью решения этой задачи может служить гра​фически-тоновая разработка плоскости с передачей текстур разных материалов. Которая предполагает не столько точную имитацию материала, сколько яркую передачу его характера – однородно​сть, рисунок и цвет, четкость и легкость графического исполнения [4].

Более сложная задача ставится при гармонизации различных сочетаний тоновых элементов графиче​ской композиции, которые могут использоваться как при построении плоскостной ком​позиции, так и в изображении объемов и пространств. Тональное графическое разнообразие композиции достигается в основном за счет применения разного рода заливочных, пастозных и растровых (равномерно заполненных точками или линиями) графических форм (прил. 2, 3). 

В принципе решение любой композиционной задачи тре​бует использования оригинальных приемов тоновой графики. Так, достижение эффекта четкого сочетания силуэтных графиче​ских форм основывается на применении аппликации — чер​ной и белой накладной бумаги. Выразительное сочетание сложных по характеру графических форм достигается, напри​мер, за счет применения вырезок из газет, журналов, проспек​тов (коллажа) и т. п. Композиционное коллажирование отвлекает исполнителя от детализации конкретных графических форм, сосредотачивая его внимание, собственно, на формальной части композиции. 
Поэтому в коллаже оправдано использование условного текста и изображения, связанных между собою только сочетанием графических фактур. Этим упражнением развивается чувство и понимание выразительности графической формы, вне зависимости от того, что она изображает. Расчет идет на выявление не содер​жательных (информативных), а чисто художественных формальных качеств композиции. 

При сопоставлении, рассмотренных выше, тоновых и линейных форм важно добиться между ними гармоничной связи с целью оптимального раскрытия их художественных свойств и сохране​ния целостности всей графической композиции. Решение подобной композиционной задачи предполагает минималь​ное использо​вание простых геометрических фигур, что будет способствовать более четкому выявл​ению характера формальной графической композиции. 

1.2. Цвет как художественное средство выразительности композиции
С точки зрения организации картинной плоскости цвет представляет собой специфическое средство, вызывающее у зрителя дополни​тельные эмоциональные ощущения по поводу декоративности формы. Цвет способствует достижению еще большей выразительности найденного композиционного решения.

По физическому состоянию цвет — составная часть света. Его физические свойства раскрываются в зависимости от двух факторов: спектрального излучения или «испускания» (словарный термин) света, а точнее, прохождения его сквозь призму или прозрачную поверхность и отражения от предметной поверхности. Эти факторы (излучение и отражение) предопределяют образование двух основных видов цветов. Первый вид представляют излучаемые (назовем их условно так) или свето​вые, «невещественные», и отражаемые, «вещественные» или красочные цвета. 

Излучаемые цвета носят специфический характер. Среди них основными являются красный, синий и зеленый цвет. В смешении они дают белый цвет. Их физиче​ские свойства подробно разобраны в специальной литературе, посвященной световой колориметрии, в частности исследова​ниям вопросов цветовой коррекции в компьютерных програм​мах. Среди отражаемых цветов выделяются три основных цвета: желтый, красный и синий. В гармоническом постро​ении они образуют триаду цветов, которые при смешении дают черный цвет, занимающий ее центр (рис.1). Мы подробнее остановимся на композиционно-художественных свойствах именно этих цветов.
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Рис. 1. Триада основных «излучаемых» и основных» «отражаемых» цветов

Прежде всего, отражаемые цвета характеризуются разным хроматическим составом. Они разделяются на ахроматические и хроматические [2].
К ахроматическим цветам относятся белый и черный цвета, а также серые оттенки, получаемые от их смешения. В своем гармоническом построении они образуют основной ахрома​тический круг, в котором верхнее положение занимает белый цвет, нижнее — черный, а серые оттенки (средне-серые, свет​лые и темные) располагаются в промежутке между ними. При таком построении четко определяются отношения между основными и дополнительными или смеж​ными ахроматическими цветами. Более тонкая градация черно-белых цветов позволяет построить полный ахромати​ческий круг, в котором оттенки черного и белого цвета плав​но переходят друг в друга. Четко видеть этот переход — важнейшее требование, предъявляемое к студенту, строящему ахроматическую композицию. Оно успешно выполняется, когда студент сознательно подходит к подбо​ру тональных отношений элементов композиции в связи с решением тех или иных композиционных задач. Например, задачи целостной организации цветового графического поля с использованием одних светлых или одних темных черно-белых оттенков.

К хроматическим цветам относятся чистые цвета спек​тра, получаемые при разложении дневного света, проходя​щего сквозь светопреломляющую призму. В первую очередь они различаются по цветовому тону. При своем упрощенном гармоническом построении эти цвета образуют основной хроматический круг, в котором цвета располагаются в поряд​ке, соответствующем их физическому расположению в спек​тральном ряде (как, например, в радуге). В целях более чет​кого композиционно-графического представления этого круга в ряд спектральных цветов нами введен промежуточ​ный цвет, занимающий место между зеленым и желтым цве​тами, который образуется от их смешения. Это желто-зеле​ный цветовой тон. При его введении основные цвета — желтый, красный, синий и зеленый занимают противопо​ложные места на диаметрах круга (в точном компьютерном построении желтый, пурпурный и голубой цвета располагаются в круге под углом в 120 градусов). Между ними располагаются смежные оттенки – оранжевый, фиолетовый и тот же желто-зеленый цвет. При таком расположении четко образуются пары противоположных, так называемых дополнительных цветов, которые при сопоста​влении дополняют, усиливают звучание друг друга.

При более тщательном смешении хроматических цветов образуются оттенки, которые в том же гармоническом поряд​ке образуют так называемый полный цветовой круг. В его построении сохраняется принцип противополож​ного расположения основных и смежных цветов. Объективные закономерности построения этого круга важно учитывать при построении графических композиций, наполненных разнооб​разными хроматическими оттенками.

Второе важное композиционное свойство хроматического, как и ахроматического, цвета – светлота. Она означает сте​пень присутствия в нем белого или черного цвета. При разном количестве отраженного света хроматический цвет выглядит светлым или темным. Его крайние состояния – собственно белый и черный цвета. 

Третье основное свойство цвета – насыщенность. Она определяется как отношение хроматического (спектрально​го) цвета к серому цвету. Чем «чище», заметнее хроматиче​ский цвет на фоне серого, тем он насыщеннее. Если применяют резко отличающиеся цвета, причем по нескольким свойствам, например светлоте и насыщенности, то она оценивается как активная, контрастная. Резкое отличие цветов по свет​лоте и насыщенности выражается понятием цветовой кон​трастности.

Яркость цвета связана с его цветовым тоном, насыщенно​стью и светлотой и вызывает ощущение повышенной силы света и повышенной освещенности поверхности. Так, ярко красный или ярко-синий цвет создает впечатление поверхно​сти, освещенной лучами от сильного источника света.

Уточним, что совокупность оттенков в цветовой компози​ции определяется как тональность, или цветовая гамма. Соче​тание многих цветов, составляющих не одну, а несколько гамм, рассматривается как полихромия, или палитра цветов (колорит).

Специфичны родственные отношения цветов, образующих полные ахроматический и хроматический круги. В целом они сводятся к сочетаниям близких и далеких цветов. Их характер определяется расположением оттенков в разных частях полно​го цветового круга. По родственным отношениям в этом круге можно выделить следующие цвета:

· ахроматические (построенные на сочетании ахроматиче​ских оттенков);
· монохроматические (отмеченные сочетанием оттенков одного хроматического цвета);
· бихроматические (рядом расположенные цвета),

· дихроматические (дополнительные цвета);
· полихроматические (разные цвета).

В отношении площадей цветовых полей (или пятен) обнаруживается следующая закономерность: чем тон светлее, тем его площадь по сравнению с темным тоном выглядит больше. При учете этой закономерности обеспечивается зри​тельная равновеликость разных по светлоте цветовых полей, включаемых в композицию. Здесь, видимо, действует закон зрительного удаления и соответственно уменьшения темных цветных полей и приближения (увеличения) светлых. Для создания равномерно заполненной плоскости в ахроматиче​ской композиции при максимальном размере черных пятен минимальная площадь отводится белым пятнам. При использовании близких (серых) ахроматических пятен отно​шения между их площадями принимаются в среднем от 1:10 до 1:1. Аналогичным образом при построении целостной гра​фической композиции устанавливаются взаимоотношения яркостных площадей хроматических цветовых пятен. При этом исходным принимается условие, что равно-светлые теплые и холодные цвета, например оранжевые и зеленые или красные и фиолетовые, выглядят по-разному: первые светлее и соответственно кажутся большими по площади, чем вторые.

Как можно заметить, отношения цветов по занимаемой площади напрямую связаны с их отношениями по зрительной удаленности. Наибольшую такую удаленность имеет черный цвет, наименьшую – белый цвет. Изменяя светлоту и площадь цветовых пятен, можно добиться зрительного сохранения или разрушения графической плоскости. Однако следует учиты​вать, что при крайне большой цветовой площади эффект его удаленности имеет обратную силу: светлая площадь зрительно раздвигает пространство, темная – сдвигает, зрительно пода​вляя человека.

Можно выделить также различие цветов по той же зритель​ной теплоте, легкости и мягкости. Эти свойства цвета опреде​ляются чисто эмоциональной реакцией зрителя, связывающего его с ощущениями разных по цвету природных материалов и форм, например льда, снега, воды, зелени, песка, солнца, огня и т. д. В целом оно наглядно проявляется в построении полно​го цветового круга. Необходимо признать, что и он относителен, ибо выте​кает из субъективных впечатлений, производимых цветом. Однако схожесть его оценки многими людьми дает основание считать такое различие также принципиальным.

Чрезвычайно важен для построения цветовой графической композиции учет такого художественного свойства цвета, как активность. Определяется она разной степенью чисто зри​тельного его воздействия на человека. По такому воздействию различают более активные цвета – ярко-красно-оранжевые и менее активные – фиолетово-синие. Нейтральными по воз​действию считаются желто-зеленые оттенки.

В колористике выделяется и такое важное композиционно-художественное свойство цвета, как его эмоциональное воздей​ствие на человека. Оно также носит субъективный характер. Однако выявлены и некие общие закономерности его про​явления. Данные, приведенные в учебниках по цвету, предста​вляют следующий, довольно развернутый ряд отношений между цветом и ассоциациями человека (рис. 2) (прил. 4).
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Рис. 2.  Упражнение на построение формальной цвето-графической композиции с выражением определенного художественного образа 
Слева вверху – образ нежности, справа вверху – спокойствия, слева внизу – напряжения, справа внизу – тревоги.

Знание выше перечисленных свойств цвета позволяет более осмысленно подходить к решению тех или иных колористических задач в построении графических компо​зиций, объеди​ненных понятием «цвет» (рис. 3).
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	Рис. 3. Зависимость композиции от цветового решения  


Линейно-пластическая форма в отличие от графической линии характеризуется развитием лишь в одном направлении – в длину, в ширину или в высоту, имея при этом хотя и слабо выраженную, но все же определенную толщину. Линейно-пластическая форма, воплощенная в том или ином матери​але, обладает небольшой массой, поэтому применяется для подчеркивания легкого, открытого пла​стического характера композиции.

Уточним, что открытость линейной формы имеет свои пределы, которые определяются плотностью заполнения пространства ее элементами. При значительном количестве таких элементов и их приближенности друг к другу линей​но-пластическая форма как бы смыкается, приобретая черты плоскостной, объемной или даже пространственной формы. Характерный пример – плотная по массе, мелкоячеистая решетка или объемно-пространственная структура, составленная из линейных форм. Другое крайнее состояние линейно-пластической формы – вытянутый массив (например, колонна), приближающийся к закрытому объему.

Композиционный характер линейно-пластической формы во многом раскрывается в связи с ее расположением по координатным осям. Расположение по горизонтали обеспечивает этой форме устойчивость, а по вертикали (как и наклон) – динамичность.

1.3. Линейно-пластическая форма как средство выразительности            композиции
После всего сказанного выше о графике перейдем к рассмотрению пластических художественных средств. 

Важный композиционный признак линейно-пластиче​ской формы – ее конфигурация. По этому признаку можно выделить форму простого геометрического рисунка, при​дающего ей строгий характер, и сложного криволинейного очертания, придающего ей «живость». Включение в нее элементов разного расположения и разной конфигурации ведет к усложнению и даже «размыванию» характера этой формы [4].

Разнообразие видов линейно-пластической формы предо​пределяет ее самое широкое использование в пластических композициях.

Плоскостная форма. Этот вид пластической формы характеризуется одновре​менным развитием в двух основных координатных направле​ниях – по горизонтали и вертикали при незначительном развитии в глубину. Плоскость как разновидность пластиче​ской формы имеет чрезвычайно широкий диапазон состоя​ний, начиная от гладкой, глянцевой поверхности и заканчи​вая формой, в которой отдельные элементы выступают вперед, сохраняя зрительную связь с основной поверхно​стью. Именно поэтому о ней можно и нужно говорить не как о плоской, а именно как о плоскостной форме. Плоская форма является лишь первоначальным состоянием послед​ней. Промежуточные состояния плоскостной формы чрезвы​чайно разнообразны по своим пластическим свойствам (рис. 4). 
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Рис. 4. Поиск пластиче​ской формы декоративного натюрморта
Про​являются эти свойства в трех основных видах — текстуре, фактуре и рельефе поверхности. Рассмотрим эти виды каж​дый в отдельности.

Текстура характеризуется декоративно-художественными свойствами, вытекающими из внутреннего строения формы. Наиболее ярко текстура выявляется на гладкой поверхности листа, которая позволяет оттенить разнообразие создаваемой текстуры — от мелких вкрапле​ний, представляющих собой почти однородную массу до выразительных узоров, образованных внутренним «рисун​ком» формы. Четкое выявление текстуры в плоскостных фор​мах предопределяет эффективное с художественной точки зрения их использование в построении пластических компо​зиций (рис. 4). 
Фактура занимает промежуточное место между такими состояниями плоскостной формы, как гладкая поверхность и рельеф. В зависимости от количества и величины соста​вляющих ее пластических элементов (выступов), фактурная поверхность приближается либо к плоскости листа, либо к искусственно создаваемому рельефу. Важно учитывать, что пластический характер фактуры выявляется тем сильнее, чем она сильнее «высту​пает» и приближается к зрителю. С дальних точек фактура может выглядеть просто гладкой поверхностью. При отдаленных точках зрения целесообразно применение в плоскостных формах как мелкой, так и крупной фактуры, близкой к рельефу (рис.5).
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Рис. 5. Применение различной фактуры  в декоративном натюрморте
Рельеф характеризуется еще более крупным, чем факту​ра, пластическим строением плоскостной формы. Различие видов рельефов, так же как и фактур, выражается в крупности – количестве и величине элемен​тов, образующих рельефную поверхность. В практике дизайна, в сравнении со скульптурой, широко распространено деление рельефа на: контр (заглубленный), низкий, высокий и горельеф. В таком делении четко проявляется разный пластический характер рельефной поверхности.

Важный признак рельефной формы  – ее плотность или закрытость. Типичный пример плотного рельефа  – пласти​ческая разработка внешней поверхности монолитной пло​скостной формы. Она характеризуется формированием сплошной рельефной массы. 
Второй вид — открытая рельефная пластика — представляет собой тонкую, листо​вую пластическую форму, включающую различные отогну​тые, вогнутые, изогнутые и тому подобные элементы, нало​женные на плоскость или вырезанные в ней. Такая форма выглядит легкой, изящной. На основе приме​нения открытых рельефных форм можно расширить диапазон средств для решения  различных композиционных   задач,   например построения пластических композиций лирического, трагического, острого динамического и, наоборот, деликатного и статического характе​ра. 

Еще несколько слов о плоскостной форме вообще. Ее важным композиционным признаком или свойством является расположение в пространстве фактуры мазка по отношению к картинной плоскости, с которой она связана физически и зрительно. Эта форма может располагаться к ней фронталь​но и профильно. При фронтальном расположении она смо​трится только с одной стороны. При профильном  – с двух сторон. То или иное расположение картинной плоскости по отношению к зрителю определяется нахождением главных точек на ней. Если зритель смотрит на картинную (фоновую) плоскость прямо, то целесообразна форма перво​го вида (фронтальная), а если сбоку, то второго плана (профильная).
Если при профильном рассмотрении декоративной композиции фактура красочного слоя при​ближается по контуру к объемной форме, то большую компози​ционную роль в этом фактурном слое играет его силуэт. При предполагаемом движении взгляда зрителя с двух точек взгляда предпочтительно использование высокого рельефа или даже горельефа (рис. 6).

Необходимо отметить, что большое значение в выявлении характера плоскостной формы имеет цвет, точнее, его цве​товая моделировка. За счет такой моделировки можно делать акценты на главные элементы рельефной композиции. С помощью цветовой моделировки можно подчеркивать характер и в то же время обогащать композицию, зрительно поддерживая или нарушая заданный в ней пла​стический строй. Для решения первой композиционной задачи рационально использовать в рельефе близкие (родственные) цвета, для второй –  далекие, то есть контрастные. 
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Рис. 6. Упражнение на поиск рельефных средств передачи художественного образа в декоративном натюрморте
Практические упражнения к первой главе
Упражнение 1 

Создать открытые композиции с характерными графическими линиями размером 12х12 см. 
Выразить графикой следующий характер линий: свободный, передающий технологичность, выразительность, эмоциональность (прил. 1).
Упражнение 2

Создать 5 графических формально-смысловых композиций размером 12х12 см. под каждым из указанных ниже девизов. 
1. Праздник.

2. Боль.

3. Покой. Созерцание.

4. Возвышенное. Святое.

5. Злое. Подлое.

6. Энергия. Любовь.

7. Разрыв

8. Проникновение.

Материалы: бумага, тушь. 
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Упражнение 3
Создать ряд композиций, на выявление нюансного или контрастного изменения структуры формально-смысловых композиций  размером 30х20см. Композиции выполняются графическими средствами с использованием цвета. 

Примерные темы:

	1. Крепкий.

2. Мягкий.

3. Живой.

4. Ветхий.


	1. Земля.

2. Вода.

3. Огонь.

4. Воздух.




Материалы: бумага, гуашь, смешанная техника. 

 Глава 2. СРЕДСТВА ГАРМОНИЗАЦИИ КОМПОЗИЦИИ
Гармония элементов композиции – условие красоты художественного целого в согласован​ности и соразмерности его частей (элементов). Поиск гармонии элементов и есть выражение того общего характера формы композиции, кото​рый обуславливает достижение наиболее целостного и глу​бокого от нее впечатления. Согласованная в частях, гармо​ничная форма убеждает, выглядит совершенной, собранной, красивой. Гармоничность — важнейший признак выразительной композиции. 
Использование в работе таких базовых понятий формальной композиции, как законы, средства, качества, приемы композиции позволяет обучить студента преобразовательной деятельности. Другими словами, оперирование такими логическими законами построения композиции как: «контраст – нюанс», «статика – динамика», «пространственная связь», «метр – ритм», «эмоциональный резонанс» и др. – является пропедевтикой профессиональной деятельности дизайнера. Помогает стимулировать активный творческий (эмоционально-чувственный и мыслительный) процесс. Эти понятия весьма специфичны по своему композиционному смыслу (рис. 7) и малоизвестны студентам, т.е. не представлены в их сознании в виде конкретных наглядных образов. Поэтому для решения поставленной учебной задачи необходимо глубокое проникновение в суть этих понятий, что как раз и позволяет активизировать умственную деятельность студентов, повысить степень понимания ими смысла выполняемой учебной работы. 
Рассмотрим приемы формирования декоративной композиции на примере построения декоративного натюрморта.

2.1. Средства и приемы гармонизации композиции 
2.1.1. Нюанс – контраст 
Эта пара характеризует степень сход​ства и различия элементов композиции. Она может быть выяв​лена только при сравнении элементов по одному компози​ционному свойству, например размеру, цвету или форме (рис. 8). Разнородные по свойствам элементы, оцениваемые раз​дельно, скажем, отличающиеся размером и цветом, несопоста​вимы. Элементы могут находиться в нюансном отношении по одному признаку и контрастном  по-другому.

Крайними полюсами отношения «нюанс–контраст» является полное сходство или тождество элементов компози​ции, с одной стороны, и их полная противоположность — полярность, с другой. Каждый член ряда между этими состоя​ниями формы характеризуется своими композиционными свойствами, которые заключаются в логических законах композиции выраженных в следующей последовательности (рис. 9). 
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	Рис.7. Категории композиции 
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Рис.8. Контрастная и нюансная композиции 
Тождество композиционных элементов означает не просто схожесть, а аналогию элемен​тов. Тождество может быть полным (абсолютным) и частичным.

Полное сходство выражается в одинаковости элементов по всем их композиционным свойствам, например размеру, цвету, пластике и т. д. На основе тожества часто строятся так назы​ваемые раппортные композиции, представленные схематично на рисунке (рис. 9). 
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Рис.9. Раппортные композиции 
В таких композициях элементы повторяются, образуя одинаковые орнаментальные ряды и равномерно заполненные, декоративные плоскости. Характерная черта этих композиций — возможность свободного развития в любом направлении. Их выразительность заключается в рисунке не только самих повторяющихся элементов, но и «пробелов», которые образуются между ними. Композиция, составленная из тождественных элементов, носит спокойный, уравновешенный характер. При абсолют​ном тождестве элементов она становится монотонно​й. Устранению монотонности способствует достижение их частичного сходства. 

Частичное сходство композиций означает отношение в целом одинако​вых элементов, имеющих, однако, небольшое различие по какому-то одному признаку. Выражается оно, например, в композиционной связи аналогичных по размеру, расположе​нию, конфигурации, фактуре и несколько отличающихся по цвету элементов. Такая связь позволяет придать композиции некоторую «живость», активность в плане ее воздействия на зрителя.
Нюанс в композиции характеризуется слабым различием её элементов по основным композиционным признакам. Например, в фактурных поверхностях он представляет крупную и мелкую зернистость, в цвете — оранжево-красные и красные оттенки и т. д. Нюансное отношение может быть сближенным и отдаленным. Сближенное отношение предполагает построение компо​зиции с использованием элементов, которые характеризуются так называемым обратным изменением свойств, например увеличением размеров и уплощением рельефа. Отдаленное отношение выражается прямым или параллель​ным изменением свойств элементов, например возрастанием яркости цвета и увеличением размеров. Соответственно при той или иной нюансировке меняется и характер композиции: при сглаживании различий она становится более спокойной, при их увеличении — острой. В целом нюанс способствует установлению зрительного равновесия между частями компо​зиции, достижению ее цельности. Пример — цветовое сочета​ние, основанное на сближенных тонах, представляющих собой единую цветовую гамму, воспринимаемую как целостный хро​матический ряд (рис. 10).

Контраст представляет собой резкое отличие элементов композиции. При его использовании сильнее выявляются художественные качества каждого элемента (рис. 11). Сдержанный контраст проявляется при резком различии второстепенных элементов. Скажем, тогда, когда эти элемен​ты выполнены в контррельефе и горельефе или имеют допол​нительные цвета. Обостренный контраст имеет место при резком отличии главного элемента от второстепенных элементов. Он может быть выражен в размерах, расположе​нии, цвете, пластике формы. При нем композиция приобре​тает динамизм и самую большую активность в плане воздействия на зрителя.

Примечательно, что субъективные представления о контра​сте бывают весьма обманчивыми. Например, многим кажется, что самый резкий контраст существует между белым и черным цветом. Однако в ряду цветов, находящихся в контрастных отношениях, пара белый и черный цвет занимает далеко не первое место. Вот этот ряд: 1 — желтый и черный цвета, 2 — зеленый и белый, 3 — красный и белый, 4 — синий и белый, 5 — белый и черный (!), 6 — красный и желтый и т. д. В конце ряда стоит наименее контрастное яркостное отношение красного и зеленого цвета (рис. 12). 
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Рис. 10. Натюрморт выполнен на основе 
нюансных сближенных тонов и цветовых сочетаний
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Рис. 11. Натюрморт составлен на основе контрастных цветовых 
Полярность композиции характеризуется тем крайним состоянием контраста, при котором наиболее ярко проявляется полное различие элементов по всем их композиционным свойствам. Например, когда элементы расположены в вертикальном и гори​зонтальном направлении, выступают из картинной плоскости и «утопа​ют» в ней, а также различаются контрастными тональными и цветовыми отношениями.
Типичный случай полярности – сочетание в ком​позиции дополнительных, крайне различных по площади, темных и светлых, теплых и холодных цветов главного и второстепенных элементов. При полярном их соотношении композиция становится предельно активной, динамичной. Она подходит к черте, за которой начинается ее разрушение. Задача дизайнера заключается в том, чтобы не допустить этого разрушения, наиболее ярко раскрыв художественные свойства каждого элемента. Решается она на уровне дости​жения равновесия между элементами по какому-то одному признаку и установления крайнего различия по всем про​чим свойствам.
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Рис. 12. Контрастное отношение красного и зеленого цвета                                       в декоративном натюрморте
Пример — использование в композиции элементов, равных по размеру, но разных по пластике, рас​положению, цвету, тону и пр. (рис. 13).
Абсолютное расхождение элементов по всем признакам опасно. Это ведет к разрушению компози​ционной связи между композиционными элементами, к образованию хаоса. 

Постро​ение «полярной» композиции является очень важным этапом в учебной и творческой проектной работе. Этот аспект учебного процесса связан со становлением у студентов понятия гармоничной формы. На данном этапе, как ни на каком больше, воспитывается вкус, оттачивается чувство меры, развивается гибкость, оригинальность образного мышления, закрепляется основополагающий навык организации картинной плоскости противоположными, по сути, элементами. На овладении которым, собственно, и основывается вся последующая творческая деятельность дизайнера.
[image: image15.jpg]



Рис. 13. Пример композиции декоративного натюрморта строящегося
на полярных цветовых отношениях 
2.1.2. Статика – динамика
Данная пара средств гармонизации используется для выра​жения степени стабильности композиционной формы. Такая стабильность оценивается чисто эмоционально, по тому впе​чатлению, которое, образующие натюрморт предметы, производят на зрителя. 

К первому виду относятся зрительно и физически статичные формы. По производимому впечатлению они оцениваются как предельно стабильные. К ним можно отнести: квадрат, пря​моугольник, параллелепипед, положенный на широкое осно​вание, куб, пирамиду и т. п. Композиция, составленная из подобных форм, носит монументальный, предельно статич​ный характер (рис. 14). 

[image: image16.jpg]



Рис. 14. Пример статично выстроенного натюрморта
Второй вид представляют физически статичные, но зритель​но динамичные формы, оцениваемые так по впечатлению их некоторой неуравновешенности. Эта оценка касается стацио​нарных форм, устремленных, например, в одном направле​нии, с нарушенной симметрией и другими специфичными для динамичных композиций свойствами.

Третий вид представляют зрительно статичные, но физиче​ски частично динамичные формы. Они имеют устойчивую основу, в которой «двигаются» отдельные элементы (рис. 15). 

Наконец, последний вид — зрительно и физически полно​стью динамичные формы. Они типичны для форм многих современных движущихся дизайн – объектов, прежде всего раз​личных транспортных средств. Часто эти формы в действительности перемещаются в пространстве. Часто изменяется вся их структура. В композиционном плане им присущ пре​дельно динамичный, стремительный характер. В формальной композиции — это так называемые гибкие, открытые, изме​няющиеся по структуре, комбинаторные формы.
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Рис. 15. Пример натюрморта, в котором «двигаются» отдельные элементы
Статика и динамика могут быть выражены в композиции разными средствами: расположением элементов, цветом, пла​стикой и др. При этом они могут придавать композиционной форме неоднозначный характер. Одни элементы могут зри​тельно выявлять ее стремительность, другие — наоборот, «оста​навливать» ее. Так, неустойчивые вертикали могут пересекать​ся устойчивыми горизонталями, «падающие» диагонали — «подпираться» вертикалями или противоположными по направлению диагоналями, яркий цвет может «успокаиваться» сдержанными тонами и т. д. При решении таких сложных ком​позиционных задач нужна предельная четкость в установле​нии зрительного равновесия между элементами сложной ком​позиции.
2.1.3. Симметрия – асимметрия 
Эта пара средств определяет расположение элементов ком​позиции относительно главной оси. Если оно одинаково, то композиция выступает как симметричная, если в нем есть небольшое отклонение в ту или иную сторону — как дисимметричная. При таком значительном отклонении она становится асимметричной (рис. 16).

Существуют три основных вида симметричной компози​ции: зеркальная, осевая и винтовая. Зеркальная симметрия образуется при одинаковом расположении элементов относи​тельно главной оси, проходящей по центру горизонтальной или вертикальной композиционной плоскости (графической или пластической). Пример — квадрат с перекрестием посере​дине. Осевая симметрия типична для объемной формы, имею​щей центральную, как правило, вертикальную ось симметрии и равномерное расположение элементов вокруг этой оси. Характерная симметрично-осевая форма - цилиндр. Винтовая симметрия характерна для объемной формы, имеющей ту же центральную ось и неравномерное развитие элементов в продольном направлении, их сокращение и смещение относи​тельно этой оси. Типичный ее пример — форма, подобная форме раковины.
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Рис. 16. Симметричные и асимметричные пары формальной композиции

Симметрия обеспечивает предельно четкое зрительное рав​новесие композиционной формы. Всякое ее нарушение ведет к тому, что эта форма приобретает неуравновешенный харак​тер. Однако дисимметричная, как и асимметричная компози​ции сохраняют целостность в том случае, когда фактическая их неуравновешенность устраняется общим зрительным равнове​сием формы. При этом ось в форме проходит не через ее геометрический центр, а через композиционный центр.
Заметим, что очень часто симметрия, как и асимметрия, выражается в сопоставлении нескольких композиционных осей. Самый простой случай — соотношение главной оси и подчи​ненных ей осей, определяющих положение второстепенных частей композиции. При значительном расхождении второстепенных осей с главной осью композиция может разрушиться. Для достижения ее целостности используются разные приемы: сближение осей, их слияние, принятие общего направления и др. 

Композиция декоративного натюрморта может включать в себя симметрию и асимме​трию одновременно. Тогда она строится на основе соподчине​ния второстепенных, асимметричных частей и главной симме​тричной формы. При таком соподчинении устанавливается зрительное равновесие всей композиции. Оно может быть достигнуто при положении, в котором главный элемент асим​метричен относительно общей формы, а ее части – симме​тричны, и наоборот (рис. 16).
Наиболее трудный случай — установление композиционно​го равновесия между элементами, имеющими оси симметрии, расположенные в разных координатных направлениях. Он типи​чен для построения сложных объемно-пространственных ком​позиций. Нужно иметь глубокое чувство гармоничной формы и понимание закономерностей симметричного формообразо​вания, чтобы придать этим композициям уравновешенность. В частности, важно учитывать особенности восприятия пла​стической формы с разных точек зрения пространства и в раз​ных ракурсах. При таком восприятии даже фактически симме​тричная композиция может зрительно восприниматься асимметричной, и задача ее гармонического построения прио​бретает в таком случае дополнительную сложность. Решение этой задачи требует повышенного внимания и глубокого чув​ства гармоничной композиции.

2.1.4. Метр-ритм
Гармонизация на основе использования метра и ритма предполагает установление закономерного порядка в располо​жении частей композиции. Чтобы такой порядок состоялся, в форме должно быть не менее трех элементов, хотя начало ему могут положить и два элемента. Каковы же объективные зако​номерности его установления?

Метр — простейший порядок, основанный на повторении равных элементов. Он подобен чередованию тактов в музыке. Повтор облегчает восприятие формы, делает ее четкой и ясной. Однако при большой протяженности метрическая ком​позиция может выглядеть монотонной.
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Рис. 16. Композиция структурирована на основе симметрии
Устранению монотон​ности способствует:

· сочетание в композиции нескольких метрических рядов
разного построения,

· выделение в метрическом ряду групп элементов,

· установление разрядок между группами,

· «оживление» метрического ряда за счет включения в него
акцентов,

· изменение отдельных свойств повторяющихся элементов.

Добавим, что наиболее активным средством устранения монотонности в метрическом строе является его сочетание с ритмом или просто – ритмизация формы, например на основе определенной сетки (рис. 17).
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Рис. 17. Пример ритмичной композиции

Ритм – более сложный, чем метр, порядок чередования элементов композиции. Он основан на неравномерном изменении их свойств. Это изменение может касаться как самих элементов, так и интервалов между ними. При постоянном их изменении образуется непрерывное множество, которое может носить разный характер — резко или плавно изменяю​щийся. Резкое изменение типично для простых «жестких» геометрических форм, которыми мы называем — квадраты, треугольники, ромбы и т. п. Плавное изменение характерно для более сложных и «мягких» форм — парабол, овалов, спиралей и пр. Окруж​ность в ряд вторых не включается: она образуется на основе формирования метрического, то есть равномерно изменяющего​ся множества. Если одним из полюсов ритмического построения является строгий ритмиче​ский порядок, то другим – порядок, основанный на свободном расположении элементов. Второй полюс граничит с аритмией или хаотичным расположением разных по своим свойствам композиционных элементов, но не сводится к нему. Он остает​ся средством гармонизации при условии создания крайне динамичной, но все же собранной композиции. Элементы в нем, при кажущейся случайности расположения, определен​ным образом упорядочены. Если порядок вовсе отсутствует, композиция распадается (рис.18).

Наиболее характерный прием построения ритма — изме​нение величины элементов. На таком изменении строятся нарастающие и убывающие ритмические ряды. Плавное нарастание ведет к построению «спокойной» ритмической композиции, резкое — «напряженной». За чрезмерно резким изменением величины элементов кроется разрушение ком​позиционно-ритмического строя.

Другой распространенный прием — изменение интервалов между элементами. С его использованием связано постро​ение сужающихся и расширяющихся ритмических рядов. Первые ряды образуются за счет сокращения расстояний между элементами, вторые — за счет их увеличения. Степень изменения в данном случае будет определять замедление или ускорение ритма. Постепенное увеличение размеров интер​валов ведет к зрительному утяжелению формы в направле​нии этого увеличения, и наоборот, уменьшение — к ее облегчению. Ритму могут подчиняться такие средства построения ком​позиции, как линия, цвет, геометрический вид, рельеф и др. Они в еще большей степени, чем величины и интервалы, под​вержены эмоционально-зрительной оценке. Их восприятие основывается на ощущении постепенного нарастания или рез​кого убывания тех или иных свойств элементов композиции, например насыщенности цвета (рис. 19).

Как и метр, ритм может быть составлен из одного или не​скольких рядов, т. е. быть простым или сложным (многоряд​ным). Сложные ритмические ряды могут быть образованы сочетанием метрических, метрических и ритмических или одних ритмических рядов. Ритмическая направленность сочетающихся рядов относительно друг друга может быть разной:

- параллельной направленностью, когда свойства элементов в рядах одинаково изменяются, например, возрастает яркость, увеличивается величина и т. д.;
- встречной, когда свойства изменяются неодинаково, например яркость возрастает, а величина уменьшается.
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Рис. 18. Распадающаяся композиция
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Рис. 19. Пример постепенного нарастания цветовой насыщенности
От такой направленности во многом зависит характер ком​позиции декоративного натюрморта. Он становится либо подчеркнуто стремительным, либо более успокоенным, построенным на пересечении «дви​гающихся» в разных направлениях ритмических рядов. При случайном, «броуновском» расположении элементов компо​зиция разрушается. 

Важно учитывать, что ритм, как и асимметрия, может раз​виваться в разных координатных направлениях — по вертикали, горизонтали и в глубину. При совмещении рядов разной коор​динатной направленности образуется чрезвычайно сложный ритмический строй композиции, который особенно ярко проявля​ется при использовании ритмических элементов в линейной форме. Важным средством его раскрытия служит так называе​мая ритмическая партитура композиции. Это специфическое графическое изображение формы, фиксирующее ритмическое расположе​ние главных ее элементов. Такая схема в принципе должна сопровождать всякую дизайнерскую разработку.
2.2 Отношения и пропорции
Если метр и ритм определяют порядок расположения элементов композиции, то отношения и пропорции — их соразмерную связь между собой и с формой в целом.

Отношения характеризуют собой наиболее простой вид соразмерной связи элементов композиции. Определяются связью между двумя величинами формы, например длиной и шириной пря​моугольника. С композиционно-художественной точки зре​ния оцениваются численно и визуально. Отношения могут быть сближенными и отдаленными. К сближенным отношениям можно отнести те, которые находятся в пределах от 1:1 до 1:0,5. К отдаленным — от 1:0,5 до 1:0 (условно). Первые типичны для форм, приближающихся к квадрату и отличающихся мону​ментальным, статичным характером. Вторые — для форм, при​ближающихся к линейной форме и отличающихся в опреде​ленном (вертикальном) положении неустойчивостью и легкостью.

К сближенным отношениям можно причислить так назы​ваемое «золотое сечение». Оно равно 1:0,62. Это отношение образуется на основе несложного геоме​трического построения с разделением стороны квадрата на соответствующие части. Особенность «золотого сечения» состоит в том, что оно включает в себя такие величи​ны, которые соотносятся между собой так же, как одна из них относится к составленному из них целому. По-другому это отношение выражается формулой, где большая величина так относится к меньшей величине, как их сумма — к большему отрезку. Оно характерно для уравновешенной формы и выра​жает так называемую золотую середину в построении компо​зиции. К нему приближаются отношение, называемое «функ​цией золота» (1:0,89), и отношение сторон «живого» квадрата» (1:0,94). Их особенность состоит в том, что они соразмерны «золотому сечению», вытекают из него и гармонично сочета​ются с ним.

Выражают соразмерность двух и более отношений. Харак​теризуют гармоничную связь не одной, а нескольких форм. Главным их элементом часто служит так называемый про​порциональный модуль. Он дает возможность производить композиционное построение на основе использования кратных величин, т. е. простого их умножения или сокраще​ния в определенное число раз. Как правило, для модуля используются натуральные (целые) числа, позволяющие получить в результате их деления или умножения также целые, кратные ему числа. Модулем может быть не только число, но и любая величина, не связанная с метрической или другой системой измерения. Им может быть любой элемент композиции, например ширина или высота пря​моугольника. С его помощью можно построить так называ​емую модульную сетку, в которую легко вписываются любые пропорциональные величины. На осно​ве такой «сетки» легко строятся самые разные пропорцио​нально-композиционные системы.

С давних пор предпринимались попытки связать модуль​ную систему с размерами человеческой фигуры. За основу их построения принимался размер кисти руки, стопы, пред​плечья с кистью, рост человека. Известны попытки постро​ения композиционных систем на основе модульных сеток с использованием «золотого сечения». Однако они не получили своего широкого распространения в силу сложности их перевода в общепринятую метрическую систему мер.

В композиционном плане весьма эффективен и метод про​порциональной гармонизации форм на основе геометрическо​го построения форм — прямоугольников. Он дает возможность наглядно установить пропорциональную связь элементов ком​позиции друг с другом и с целым [1]. Основным признаком уста​новления такой связи является подобие геометрических фигур, составляющих композицию. Выражается оно в парал​лельности или перпендикулярности их диагоналей. Наличие параллельных диагоналей передает прямую пропорцию основных величин элементов композиции. Эта пропорция выража​ется формулой А:В = а:в. При перпендикулярном располо​жении диагоналей получается обратная пропорция – А:В =  в:а. В зависимости от изменения про​порций зрительно меняется и характер композиции. Она отли​чается либо однонаправленным, либо разнонаправленным расположением пропорциональных форм.

Важно отметить, что точное математическое нахождение тех или иных отношений и пропорций само по себе не является рецептом гармонического построения композиции. Даже применение «золотого сечения» не гарантирует ей остроты и выра​зительности. Если принятая соразмерность не отвечает содержанию формы, то она вовсе теряет свое художественное значение. В конечном счете, только выраженное этой сораз​мерностью содержание объекта определяет эффек​тивность ее использования и выразительность построения композиции.

Практические упражнения ко второй главе
Выполнить различные по задачам, представленным во 2 главе, следующие декоративные плоскостные тематические натюрморты: 
1 Контрастный натюрморт

2. Нюансный натюрморт

3. Статичный натюрморт.

4. Динамичный натюрморт

5. Симметричный или ассиметричный натюрморт.

ЗАКЛЮЧЕНИЕ
Развитие художественного образования невозможно без привлечения внимания к вырази​тельным возможностям современного искусства, с одной стороны, и по​вышенной требовательностью к таким каче​ствам личности, как творческая ак​тивность, способность к продуктивному неординарному мышлению, с другой. Поэтому в основе учебного процесса по направлению «Дизайн» лежит взаимосвязанная работа когнитивной и эмоциональной сфер обучающихся. Поэтапное становление профессиональной компетентности студентов в дизайнерском образовании может осуществляться только вместе с накоплением знаний о построении композиции и с применением этих знаний на практике. Без освоения логических законов композиции  невозможно мыслить на языке пластических искусств в профессиональной деятельности. 

В настоящем учебном пособии определены особенности преобразования натурного натюрморта в плоскостной декоративный натюрморт указанными средствами. Студенты, успешно освоившие эти средства и категории, имеющие большую насмотренность, развитое чувство художественного восприятия, ассоциативно-образное мышление, чувство ритма, метра, меры, другими словами, освоившие логику составления гармоничной композиции считаются подготовленными к успешной проектной деятельности. 

Необходимыми условиями такого процесса являются: выполнение заданий ориентированных на последовательное усвоение навыков преобразовательной деятельности; последовательное расширение художественных средств, используемых в стилизации заданной формы в плоскостную; владение и применение знаний, ориентированных на особенности  будущей профессиональной  деятельности дизайнера. Реализация вышерассмотренных условий направлена на повышение эффективности образовательного процесса по развитию творческой активности личности. 
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ПРИЛОЖЕНИЯ

Приложение 1

Упражнение 1. Основные виды линейных графических форм
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Приложение 2

Упражнение 2. Тональные формы разного графического характера
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Упражнение 3. Основные виды формальные линейно-графические           
композиции с различными композиционно-художественными задачами
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Приложение 3

Упражнение 4. Тональные формы различного графического характера
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Упражнение 5. Тональные фактуры разного графического характера

[image: image27.jpg]N

R
B





Приложение 4

Цвет – носитель эмоционально-смысловой окраски 

	Цвет
	Отрицательные
ассоциации
	Положительные
ассоциации

	Черный
	Страх, негативность, депрессия, скорбь, зло, пустота, жестокость, эгоизм
	Мощь, власть, вес, изысканность, изящество, самодостаточность

	Темно-серый
	Усталость, вялость, безысходность
	Равновесие, скромность, интеллект

	Средне-серый
	Неопределенность, необязательность, старость, грусть, двуличность
	Безопасность, надежность,

зрелость, плавность, мудрость

	Светло

 зеленый
	Жадность, зависть
	Молодость, изобилие, успех, исцеление 

	Темно 
зеленый
	Подавленность, яд, отвращение, разрушение
	Стабильность, гармония, честность, природа

	Красный
	Тревога, беспокойство, агрессия, жестокость, упрямство
	Страсть, любовь, энергия, восхищение, жара, сила, лидерство, динамичность

	Оранжевый
	Грубость, крикливость
	Энергия, волнение, творческое начало, общительность, радость

	Желтый
	Дешевизна, болтливость, сарказм, трусость, мошенничество, ревность
	Оптимизм, яркость, идеализм, счастье, сообразительность 

	Голубой
	Апатия, депрессия, разъединение
	Прохлада, знания, мир, благополучие, верность

	Синий
	Меланхолия, холод
	Организованность, классицизм, сила духа, успокоение, удовлетворение

	Белый
	Скука, хрупкость, изоляция, чопорность, разочарование,

отрешенность
	Полнота, свобода, чистота, открытость, единство, легкость, порядочность

	Розовый
	–
	Дружелюбие, доброта, романтичность, невинность, нежность, скромность

	Фиолетовый
	Злоупотребление, бессердечие, преувеличение
	Роскошь, мудрость, благосостояние, креативность, избранность

	Коричневый
	Приземленность
	Надежность, натуральность, комфорт, здравый смысл

	Серебряный
	Самообман
	Прогресс, современность

	Золотой
	Вседозволенность, недоверие
	Богатство, роскошь, незаурядность, избранность
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